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FRANCOIS MOLINO, 


a رو‎ 
Ness 


AVI 


La Guitare est, sous beaucoup de rapports, un des justrumens les plus agréables qu'on 


connaisse, 1° pour la commodité de le transporter; 2° pour la facilite de le. mettre daccord; 3: 
› 1.1 P 12° pi 


. 


pour la pose graciense qu'exize son usaze; 4. enfin, parce qu'on peut exécuter à ‘la fois sur cet 
instrument, quoiqu'il wait que six cordes, la mélodie et l'harmonie, comme on Pexécute sur le 
Piano forte et la Harpe. Mais il y a très-peu d'auteurs qui composent de la musique agreable, et 
qui soit bien propre à cet instrument: les uns la font trop difficile; les autres Ja composent avec 
tres-peu d'harmonie; comme si elle devait être jouée sur le Violon . 1] faut bien se persuader 
qu'il wy a, pour chaque instrument, qu'une seule manière d'écrire la musique qui lui soit pro- 
pre. Les passazes qui sont faciles pour un instrument, sont difficiles pour un autre. Le premier 
falent d'un auteur est de faire de la musique qui soit bien à la portée de Vinstrument,qui soit 
aussi d'une nature telle qu'on puisse lui donner toute la force d'exécution dont elle est suscepti- 


ble, et qu'elle produise encore de l'effet, quand bien inème elle serait médiocrement jouee. 


Je publie cette methode, que j'ai divisce en trois parties principales et dans la quelle les 
amateurs trouveront des compositions propres à faire ressortir les azrémens de la Guitare, et 
tout ce qui est necessaire pour bien apprendre à jouer de cet instrument. 

Hs y trouveront aussi la manière de faire le 771//e, un moyen que j'ai nouvellement découvert 
de prolonger le son et 50 Variations sur un Phéme pour le pince, ce qui est très-nécessaire pour ac- 
quérir un jeu brillant, et dont les autres auteurs ne se sont presque point occupes dans leurs méthodes . 

Je ne parle point du Soz detache, parce qu'il n'est pas possible de piucer les cordes sans 
que les Notes soient 06136668 . Mais je parle beaucoup des Notes coulees pour jouer de la 
Guitare avec gout, et pour corriger l'inconvénient du détaché, que présente cet instrument. 


Quel avantage n'aurait pas le Piano-forte,si, comme sur la Guitar von pouvait conler les 


Notes, et combien cet avantaze ajouterait å son agrément! Je n'ai pas non plus néelizé de dire 
tout ce qui etait nécessaire dans les explications des exemples, afin que l'élève puisse bien 
les concevoir et apprendre facilement à jouer de la Guitare . 

Enfin, comme j'ai donné aussi tous les principes élémentaires de musique, hien expliqués 
les amateurs, qui sont dans les Villes ou il my a pas de maitres, pourront, à l’aide de cette 


Methode, apprendre la musique et la Guitare en même tems. 


AVIS AUX MAITRES. 

Le maitre qui desirera que ses élèves fassent beaucoup de progrès devra les engager, La n'étu- 
dier d'eux mêmes qu'après qu'ils auront bien appris la position de la Guitare et les mouvemens des 
doizts; par la raison que ne connaissant pas encore assez la maniere d'étudier et avides d'apprendre trop 
tòt ils contracteraient de mauvaises habitudes dont ils ne pourraient se défaire qu'avec beaucoup de pei- 


ne 2° De prendre'sans interruption au moins douze leçons pour se mettre promptement au fait de tout 


ce qui] 


j a de plus ennnyeux dans les principes, ce qui contribuera beaucoup à leurs progres et qu'on 


ne pourrait obtenir en prenant un plus £rand nombre de lecons à diverses reprises . 


Sravée par Mine GOTHI 
0 50 [ par Mine E 1 


PRINCIPES ELEMENTAIRES, | 


DE MUSIQUE: 


La Musique est une langue vraiment zzrrerselfe, et, sans contredit, la plus douce et la plus 


les oi- 


agréable qui existe. Elle est si naturelle à l'homme, qu'il la parle avant de la connaître; 


seaux même l'entendent, l'apprennent, et la chantent: c'est la langue, au moyen de la quelle on expri 
me le mieux tons les sentimens et toutes les passions dont Tame peut être affectée. (+) La mu- 
sique guerit ou du moins soulage bien des maux tant moraux que physique; elle adoucit le ca- 


ractère de l'homme, el contribue à exciler son courage dans les combats . | 


1 


La Musique s'exprime de deux mani¢res:quand elle flatte l'oreille, et parle au coeur, on l'appelle 
P 1 PI 


Mélodie; Yorsqu'elle déploye tous les inoyens et toutes les combinaisons dont elle est susceptible, on: la 
nes horizon- 
Net) Mais 


comme les notes peuvent être répétées au dessus de la portée ce qu'on appelle en octare hante, et au des- 


nomme Harmonie. Les caractères de cette langue s'appellent Notes. On les pose sur cing liz 


tales et dans les quatre interlignes. L'ensemble de ces cinq lignes se nomme Portée (Exemple 


sous ce qu'on appelle en octare basse, on ajoute à latété et à la queue de ces notes, des petites lignes 


i x T e 
qui les traversent, et servent a les faire connaître(Exemple N? 2.) 


sur les lignes et dans les interlignes . 


N? 1. j ara 


RE 
20666 Hang ሺ ን 


Notes au des 


No 2. JEEE | 3 
) : = 
Notes au dessus des lignes. a + + >< و‎ + E: 


ous des lignes . 


DES CLEFS. 
La Clef est un signe qui se met au commencement de la Portée pour déterminer le nom des 


Notes; 


st Ja Note posce sur Ta ligne qui passe an milieu de la CIcf, prend le nom de cette Clef. 
Il y a trois différentes Clefs, qui sont: Clef Ut, Clef de Sol et Clef de Fa. 
N 


EXEMPLE. 


© La Clef d'[/ se pose sur les 4 premières lignes. ` 


UU Ede ee i ₪ 4. 
ligne et sert pour la Guitare . La Clef de a se pose sur la lime. ` 
= = 25 


emir Palmer 


(£) Resueoup de personnes parlent, cette langne ; mais ily en a tris-peu qui la parlent bien: car ilfaut pour y par 
pussionnement et avoir une ame sensible 
50 
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QUANTIT K ET NOMS DES NOTES DE LA MUSIQUE 
| La Musique esf composte de sept Notes que Fon nomment Z, Ke, Mi, Fa, Sol, La, Sí, et en repetant // 


| å Volare hante, on formera la succession de huit Notes que l'on appelle Gimme, ou étendue d'une vez 


tare La gamme prend toujours le nom de la première Note qui la commence . Exemple, 


GAMME. 


PUN 


ROD Fors rinite “Septième”: 
os Seconde. È Titrce. i Quante. | Sixte. eu Octave. 
Tonique. È Dominante Note sensible: 


——_ سر ا 
UT ۳‏ 


RE MI FA SOL LA 


UT 
FIGURE ET VALEUR DES NOTES. 


Avec les signe 


5 correspondants pour observer les silences (1) 


Les fizures des Notes sont au nombre de sept, ainsi que les silences, Les Notes se nomment Ronde, 


Blanche, Noire, Croche, Dauble.croche, Triple croche, et Quadruple croche. Exemple. 


ጋሪ ዒን iet y = == 

| La Ronde zt: 2.- Blanches. ..on....4 Noires m 8 Croches " 
Figures A == - 
des Notes) 1 = 


v 


+ Demi mesure chacwae Un Soupir chacune 


| Paus Demi-Pause . Soupir. ב‎ 
Signes === es 
==> = 33 = 
des Silences\ = = 
| 1 " | Mème valeur qu'une Mime valeur quune 
\ Ronde, Blanche, | Noire. 


16. Doubles Croches m. 


rd فا‎ Wriples Croches رات‎ br; 


Quart de soupir c 


D vt de soupir chacun, 
Quart de soupir. 


| ዞ Demi quart de sonpir . 
5 Jb pre JE 3 
css = 22 i 


Même valeur qu'une double eroche . | 


Même valeur qu'une triple eroches . 


64 Quadruples Croches . 


* Notes on entend la durée du 


est determine par la es Notes. Les figures des silences 


nt des signes de la valeur des: Notes lesquels indiquent quil fout arrêter pendant le temps de lenr valeur 
| 
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AUTRES SIGNES DE SILENCE DE PLUSIEURS MESURES. 


Båton de quatre pau- Baton et une pause ou Bâton et demi- bâton 
ses ou silence de qua- $ ` silence de cinq mesu- ou silence de six me- 


tre 


sures. es. sures. 


, 
DE LA NOTE POINTEE, 

Le Point placé après une note quelconque, augmente de la moitié de la valeur; et quand il s’en trou- 

ve deux, le second point augmente encore cette note de la moitié de la valeur du premier point.On place 

le point aussi après le silence, et ce point augmente de même le signe de la moitié de sa valeur; et quand 


il y en a deux, la méme régle des notes sert pour les silences. Exemple. 


Blanche Y Noire Croche Blanche avec | Noire avec Y Soupir Demi-soupir 
pointée, pointée. ointée. — | double point. | double point. | pointe. pointé. 
| 5 


er KES E 


Vaut^t 
doubles 


== - 
| = ው کہ‎ 


Vaut trois 
croches, 


Vaut un soupir | Vaut trois quart 
el demi. de soupir 


DU TRIOLET.ET DU SEXTIOLET. (2). 


Lorsque l'on trois notes ensemble, surmontées ordirement du chiffre 5 ou six notes surmontées du chiffre 
6 les premières se nomment Z770/et, et font dans le même espace de tems que deux notes ; les autres se 
nomment Sextio/et, et se font dans le même tems que quatre. 


Exemple. | == سح‎ 


meme valeur . 


BARRE DE LA MESURE. 


La Barre de la mesure se place perpendiculairement à travers les cinq lignes et sert a séparer les mesures les 


unes des autres en parties ales; les notes et les silences se placent entre Pune et l'autre de ces Barres . 


Barre de séparation. ¿Memo Hem. 
Exemple. = More | = | SELER = = Si 
Mesure. i . 0 io Mesure avec Mesure aveo les 


les Notes "01 


oe 


DE LA LIAISON ET DE LA SYNCOPE. 


La Liaison est un trait vecourbe — qu'on place dessus ou dessous les notes et sert pour les lier ow les couler en 
semble exemple N?1.La Syncope est une note qu'on trouve au milieu de deux notes qui ont la moitié de sa va 


a 5 Ai, 2 / 3 
on appelle encore Syncore deux notes du même espèce qui se trouvent liées par un trait recourbé exemple N°2. 


Exemple Notes coulées. Mem. 9 Scope. Mom Mem, Km. 
| | 
E 
N° 1. (==: f ]מ‎ po | = "it 
(1) Comme tous les silences en musique sont nommes Pause, Demi-pause Soupir Dimi-sonpir, & de même la moitié du Bâton de 


4 pauses p être nommée Demi 


(2) ۰ 


aton de 2. pauser. 


e l'on appelle Triolet trois Notes ensemble, je crois que six Notes peuvent très- bien être appellees Sextiolet 
5 
5 


xar 


a 


EXPLICATION DES TEMS. 
Les tems s’indiquent par des signes,ou par des chiffres qu'on place après la clef. Il y a trois sortes di 


mesures. La mesure å quatre tems,å trois tems et å deux tems,comme on peut le voir dans l'ex: ci apres. 
Chaque mesure se divise en tems forts et en tems faibles. On appelle tems forts c 


: کا لوح‎ : AP ۳1 ۳ d 
vantage, qui sont les ام‎ 5° Les faibles sont les Ifet 4Gainsi le fort est foujours suivi par le faible. 


Pa 


eux qui marquent da- 


s déjà donné, pour battre la mesure,une règle plus simple que celle suivie par les Professeurs Fran- 


5, néanmoins comme les élèves éprouvent encore beaucoup de difficulté, surtout dans les Adagio, et 


qu'il wy a rien de plus essentiel dans la musique que la mesure, je donne une autre règle que l'eipé- 
rience m'a fait reconnaitre comme étant infiniment plus facilezelle consite à frapper imperceptiblement 
avee le pied droit, dans les Allegro, fous les tems. el dans les Adagio, autant de fois que chaqne 
mesure est susceptible de contenir de eroches. Par exemple dans la mesure å 4 tems et dans un 
Adagio on frappera huit fois, dans celle å 3. tems six fois, dans celle 


å 2. tems quatre fois, et 
dans celle å 6 six fois 


. De celle manière, dans les mönvemens tres-lent les coups étant plus fréquens, 
2/40 € fno! + H ۲ 7 5 H 
Veleve aura plus de facilité à battre cette mesure et à la conserver bien égale. Pour = habituer à 
battre avec le pied, bien egalement, il pourra s'y exercer, toutes les fois quil se trouvera assis, 


tantôt par un mouvement lent, tantôt par un autre plus ou moins rapide. (3) 


Mesure simple å quatre tems. 


er 


du tems doure—buil composée de la mesure à quatre t ^ simple À 2. terms appeil’e deux quatre. 
] ር oro = 
i) ۳ E E = ee 
[7] TT 


pide tems.!Mesare simple à Stems appel Idem.: Mesure simple barrgea deux tems 


eee  : :: 


fSizne 


du tems. {Mesure simple 5 2.tems appetite deu quatre 
| = 


Quand le signe du tems est marqué par des chiffres comme 12 6 et 3 les chiffres superie 


urs indiquent la quan- 
tité de eroches que contient la mesure, et les inférieurs quil en faut de cette qualité 8 


‚dans la mesure 
: ; 243 ۲ m HE SL : 
simple à quatre tems . Dans les tems 2 et 3 les chiffres supérieurs indiquent la quantité de noires que 


contient la mesure; les inférieurs qu'il en faut de cette qualité 4, dans la mesure simple à quatre tems , 


SIGNES D'ALTERATION. 
Les signes d'allevation sont au nombre de cing. On les nomment Dièse (#),Bémo/ (b),Bécarre (Y), 
Doube - Diese CE ou ¥ ) et Double-Bémol (by. Le Diese élève la note d'un demi- ton ou dime tou- 
che, le Bémo/ la baisse d'un demi-ton ou d'une touche, le Bécarre la remet à sa place naturelle, le Double- 


Diese, élève la note d'un ton entier ou de 2.touches,et le Double-Bémol la baisse dun ton entier ou de 9 touches. 


Les dieses et les bémols se 


et se posent sur les lignes et 
placent entre la clef et le tens, RE = € i dans les interliznes comme les 
e 


comme dans les exemples, notes, pour en designer le ton. 


(3) Pourquoi a-t-on imaginé de battre la mesure: Cea pour la bien diviser et don 


valeur 14 teur donne -t-on toujours Bien: Est-elle toujours 


er aux notes leur juste valeur. Mais cette 
rvée surtout dans les Adagio même par d'habiles 


le crois pas. Il ne faut done pas s'étonner si des amateurs, des élèves éprouvent de lo difficulté à battre cette mesure, et dilen’ peuvent 


russi ai-je adopté un moyen plus facile et plus sur de conserver cette valeur si importante 
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Alors toutes les notes de ce même nom doivent être alterdes. On les place aussi à côté des notes 


dans le courant d’un morceau de musique, comme azrément, ou pour changer le tona place de 


même le Bécarre, le double- Diese, et le double. 


Bémol, et dans ces deux cas, on Pappelle Bé- 


carre, Diese, et Bémol accidentel, parce qu'ils walterent que ces notes et toutes celles du mê- 


5 
me nom qui se trouvent renfermées dans la mesure: exemple . 


1 


Hexe d^ 


: SÅ 0 “ር x Wc i 
Comme les Dieses et les Bemols doivent servir pour l'altération des sept notes, il en faut par 


conséquent, le même nombre . Les Dieses se posent à la clef par quinte en montant, ou par quan 
te en descendant; on observera que le second Diese ne doit s’employerstwavee le premier le thoisie- 
me ne doit se poser qu'avec le premier et le second x. La même règle servira pour les Bémols, 
excepté que ceux-ci se posent à la clef par quarte en montant, ou par quinte en descendant. 


EXEMPLE DES DIE 


EXEM 


PLE DES BEMOLS. 


SIGNES DES RENVOIS, ET DU POINT DORGUE. 


La Reprise. : e 9 fois. 


<< << == 


e qu'il faut ; 


peter le morcean du ei. 


fin d'une partie on passe de 


Fois. 


points indig 


۱ 
suite å celle qui اہ‎ marquée 


qu'au mot 


Ce trait recourbé N avec un point place au dessus ou au dessous d'une note, indique que l’on peut 
s'arrêter à volonté ; mais pour fixer la juste durée de ce repos, il est bien de laisser terminer ሽሩ son 
de la dernière note ou du dernier accord. Il y a trois sortes de points d'orzue comme on peut le 
voir dans les exemples suivans . Il est permit d'ajouter quelques petitesinotes d’agrement au point 


de repos selon l'inspiration de l'amateur, il est de méme de la cadence mais elle Finit avec le Trille. 


E | Point de repos... «Idem avec des petites notes d'agrément, A 
xemple (ርሯ- = == T || 
N°1. 6 Se = | | 


Point de calenge Trille. 


Point de suspension. 


Lu OA AGE‏ ا 
N°2. = =. == vws $‏ 


dans Pordre où doivent être 


(1) Dans l'exemple des Diéses jai place le ft" Dièse F: 


fesseurs les pl 


me tous les Pro- | 


ent å Poetave haute, comme dons l'exemple ¢ méme méthode, pour ne fa cette égard auc 


innovation qui pou embarrasser les Elves . 


7 
DES ۸ ظ‎ ۲ ۰ ۰ 
Les signes des abréviations sont marques par des barres obliques 


‚qui servent à répéter un Arpege 
ou une Batterie à 2, ou à 


d 4 3 >‏ ה 
3,on à 4 ou à 8 notes, autant de fois qu'il y a de barres, Exemple N94,‏ 
e Mais quand les barres sont placées au dessus ou an dessous des notes,comme d.‏ 
alors on. les exécutera comme dans l'exemple, N 3,‏ 


ans l'exemple N° 2. 


On appelle Unissön deux notes qui se trouvent sur le même degre FXEMPLE.} 
* 


On nomme /nterralle la distance qu'il ÿ a d 


un son a un autre ou d'une note 
a l'autre 


«Si les notes se suivent immédiatement comme dans P EXEMPLE. 
On appelle cette distance intervalle par degre conjoint . 


፪ 


Si les notes ne se suivent pas immediatement comme dans I EXEMPLE. 


On appellé cette distance intervalle par degre disjoint. 


DU DEMT-TON. 
Lorsque d'une note a l'autre ilya seulement la distance d'une touche cette 
distance est le demiton.Il y a deux sortes de demi-ton, le Wafer tle Mireur. {è 
Le demi-ton est majenr lorsque les deux notes wont pas le méme nom EXEMPLF 4 


Le demi- ton est mineur lorsque les notes sont du même nom . EXEMPLE . 


Le demi- ton mineur est le plus petit intervalle qui soit dans là musique . 


DU MODE OU DU TON. 


On appelle Mode ou Ton, un son, quel qu'il soit, qui determine me note fond 
Tonique. Il y a deux Modes, le Majeur et le Mineur. 
entiers, ou quatre touches, de la Tonique à la tierce . 


mi ou trois touches,de la Tonique à la tierce 


amentale,ct qui la fixe 
Le Mode est Majeur, lorsqu'il y a deux Tons 

Le Mode est Mineur, lan<quily a un ton «t de- 
. Ce mot Zon a plusieurs significations .On se sert de ce 
nom, lorsqu'on. demande combien ily a de Tons dans la musique, ou depuis une note jusqu'à une antre 


On dit aussi: prendre le Ton, ce qui exprime' qu'on se met d'accord avec un autre instrument. 
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DE LA GAMME. 
H y a deux sortes de Gammes, la Diatonique et la Chromatique La Diatonique est celle dont Ies emg 
tons et Tes deux demi-lons majeurs qui la composent,sont dans Pordre naturel. La Chromatique est cel= 


le dont les cing tons de la gamme Diatonique sont divisés en demi -tons majeurs et mineurs ce qui en formera 19 


GAMME DUT MAJEUR. 


Avec les Tons et les Demi-tons qui la composent 


Cette Gamme servira de modèle pour toutes les autres en Ton majeur . 
. GAMME MONTANTE. 


SOL IA 


M 


== 


on © Ton > 


GAMME DESCENDANTE, 
UT SI LA SOL FA MI RE pet 


c S|‏ سے 


Tin © Tn = 
፳፲”. ኒ " 


Demi ton 


GAMME DE LA MINEUR. 
‘Avec les’ Tous et es Demi-tons qui la composent 
Cette Gamme servira de modele pour toutes les autres en Ton mineur. 
GAMME MONTANTE. 
7* Notes sont alter 


GAMME DESCENDANTE. 
La 656% la, 7€. Notes sont dans l'ordre nature]. 


UT SI 


cu pc 
In -ሙ Demi ton. 27° 


SEA کر‎ ge 
Comme dans les Tons mineurs, la 6f et la 7*note sont dans la nature du Ton, il faut dans la zam- 
e 7 e 2 - 
me montante, que la 77501) majeure pour monter a l’octave,et pour qu'elle devienne la note sen- 
sible; c'est pourquoi, dans la gamme mineure, la 7% Note est altérée d'un demi = ton,et lå 6° 
est de même altérée pour monter plus facilement à cette 7£ Note (1) Mais dans la gamme 


descendante; cette 69 et 78 Note sont toutes les deux dans la nature du Ton, 


(1) II est bon d'observer que l'on peut faire aussi la 6" note naturelle en montant, cetle note étant dans l'ordre de la gamme mineure . 
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4 
REGLE POUR CONNAITRE LE TON D'UN MORCEAU DE MUSIQUE 


On connaîtra le Ton d'un morceau de musique, en observant la note la plus basse du dernier accord. S'il 


nya rien å la clef, et si dans les premieres mesures du morceau le Sol west pas diese le ton sera en ۷ 


majeur .(Voyez l'exemple N913Si le So/ montant au Za ext ditse le ton sera en Za mineur {Voyez Pexem:N°2) 


۳ 


N°1. = 


UL majeur - 


Dans les Tons dieses.on trouvera toujours la note da ton majeur un demi-ton plus haut que le dernier 


diese et la note mineure un ton plus bas. Si par exemple la dernière note est un So/«t sil ya un Fådidsd Å Ta 


note est un Mr, et 


Sil y a aussi un Fy dièse alors le ton sera en Hi mineur comme dans l'exemple N° 4 Cette 


clef le ton sera en So/ majeur comme dans l'exemple እ" 5. Si la derni 


"servira egalement pour tous les autres tons dieses, en regardant toujours la note la plus 


basse du dernier accord et le dernier diese pose å Ja ۰ 


Sii; 


A 
pines) NER GE 
Dans les Tons bemolises, on trouvera toujours la note du ton majeur d'une quarte plas basse que le 
st un Fa et Sil 


ya un Sí bémol å la clef Te ton sera en Fa majenr,comme dans l'exemple N° 5. Si la dernière note 


dernier bémol et la note du ton mineur une ticrce plus haute.Si la dernicre note e 
est un Ze et sil ya aussi un Si bemol alors le ton sera en Re mineur comme dans l'exemple N°6. 


Cette règle servira de même pour fous les autres tons bémolisés en rezardant toujours la note 


la plus basse du dernier accord et le dernier bémol pose 3 la clef. 


| | 


Re mineur relatif de Fa majeur 


NES: FT 


Chaque ton majeur a son fon mineur qui lui est relatif et il est place à la distance d'une titrce mi- 
neure au dessous de son majeur (Voyez les exemples N° 1, 2, 3,4,5 et 6.) Ces deux tons ጠጣ“ 
mineur, sont appellés relatifs, parce que tous les deux sont indiques à la clef par la méme quan- 
tite de dieses ou de bemols; excepté le ton 47/7 majeur. et de Za minenr, où comme il a åte dit.iln’y a 
rien å la clef, mais ils sont également relatifs. Il arrive quelquefois que dans la musique facile de gui- 
tare il se presente le cas où le dernier accord finit par sixte comme Mi, It, ou bien Sr Sol a. 


(Voyez les exemples N° 7 et 8) ce serait alors la note la plus haute de ce méme accord qui fixera le ton. 


Sol majeur 


accord! de ‘sixte. 


Pour se mettre plus au fait de tons les autres tons, l'élève manra qu'à examiner attentivement le ta- 
bleau général des cadences porte à la page 049.00 il verra que dans tous les tons mineurs la 7,5 note 
montante est alferee, afin qu'il my ait qu'un demi-ton de la 7£note à la 8comme on Fa vu ci-dessus dans 


l'exemple N° 2, entre Sol ditse et Za, ainsi qu'à la page précédente . 
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EXPLICATION DES TERMES ITALIENS. 


Pour indiquer les mourements et les nuances de là musique . 


TERMES ITALIE 
GRAVE. .. 


LARGO on LENTO. 
1 ٥١ 
ADAGIO. 


CANTABILE. 


ANDANTE. 


ANDANTINO. . . 
AMOROSO. 


ALLEGRO ou ALI? 


ALLEGRETTO ow ALI. ہے‎ 


AGITATO. 


VIVACE 


PRESTO.PIU PRESTO. . 


PRESTTISSIMO ou 
PRESTO ASSAI. 
CON BRIO. 

TEMPO GIUSTO . 


TEMPO DI MARCIA. 
TEMPO DI MINUETTO 
RONDO. ... 
POLACCA . 
GRAZIOSO ፡ . ... 5 4 
MODERATO. ....... 
MAESTOSO. , , . |. 
SOSTENUTO . 

MOLTO ow ۰ 
NON TANTO ou 

NON TROPPO. 
MEZZO FORTE ou 
MEZZA VOCE 

FORTE on ۰ : 
FORTISSIMO on £f. 
PIANO ou ሥ 


AN 


Explication e 
Grave, c'est le plus lent 
des mouvements . 
Lar 


Un peu moins lent que la 


e ou tres-lent . 


EE 


Posément . 
Affcctueusement . 
Jouez aisement et avec expres! 
sion comme si vous chantiez , 
Marque et moins vif 
que l'Allezretto . 

Moins vite que PAndante. 
"Tendrement,passionnement . 
Gai. 

Moins vif que Y Allegro. 
Agite mouvement serré . 
Gai et anime. 


Vite. plus vite . 


Tres-vite. 

Avec gaité et éclat . 
Dans le mouvemt pro - 
pre à la mesure. 
Mouvement de Marche, 
Mouvement de Menuet . 
Rondeau. 

Polonaise . 

Gracieux . 

Modere . 

Majestuenx. 

Soutenu . 


Beaucoup. 

Un peu moins . 
A demi jeu 
Fort. 


S 
Tres-fort 


Doux ۰ 
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TERMES ITALIENS. 
DOLCE ou DOL . 

E: 
CON ESPRESSIONE ou 


PIA NISSIMO 


ESPRES. . 


N FORZA. 

ole RE‏ ارت 
CON GUSTO.‏ 
CONGRAZIA,‏ 

CRECEN DO ou CRES. , 
=== 

POCO ላ POCO ... 
RINFORZANDO ow KI NF. 
SFORZANDO ou 

8277 

DIMINUENDO ou 


RITARDANDO ou 
RALLENTANDO cu 
RALL. 

SMORZANDO ou SMORZ. 
VOLTI SURITO on 

۷ Be D » ۶ 7 ٩ 
AD LIBITTM ou Å PIACERE. 
ላ TEMPO. 

MAGGIORE. 

MINORE. . 

SEGUE: 07 


DACAPO ou ክር 


D.C ‘al 
SINO al FINE. 
NOTA cu NOTA RENE 
cu N. B 

TEMA 


FI 


Explication 
Doux . 


Tres-doux . 


Avec expression. 
Avec force 
Avec ame. 
Avec gout. 


Avec grace. 


Enflerle son graduellement. 


70100 


Enflerle son subitement. 


En diminuant. 


La reunion des deux signes 


annonce Fler dim 


En retardant . 


Laissez mourir le son. 


Tournez vile. 
Signifie a rofonté, 
Reprendre le premier 
mouvement . 

Majeur, 

Mineur, 

Suivez . 

Retournez au commen - 


cement du morceau. 


Kecommencez au 


jusqu'au mot Fin. 


Remarquez 
Théme. 


Fin. 


«R9 


TABL 


la Guitare tracé sur le papier avec la grosse 


bord 


fidélement la position de l'instrument 


On presente ici le manche de 


us et la chanterelle en dessous. Cette figure, qui parait 


corde en des 


ite néanmoins. pl 
| 


peu naturelle, repr 
telle qu'elle doit ¿tre entre les mains de l'Ecolier - Elle lui montre figu 


rativement toutes les positions el toutes les te ches sur les-quelles sont in 


diques tous les demi- tons diezés et bémolizes, et le nombre des No 


une même corde, De cette manière on réduit 1° etude des 


peut faire su 


premiers élémens au travail le plus simple possible. 


sur le même manche les cing touches noires N%5,4,5, 


ደ 


Sot 12. indiquent où Pon peut faire les dvs harmonies; et on verra. sur 


On observera que 


pA ARS PA ምም ጋሪ 2 VA (arten 


les portées qui représentent les six cordes, les Notes qui donnent ce son. 


Pour les distinguer des autres, on les a marquées par des caracteres ህክ peu 


plus petits; et elles sont indiquées par Lon Aur) , mais, comme ces Notes 


aient difficiles à connaître, elles seront représentées par les. Notes mêmes du 


les faire 


érateur,en indiquant toujours la corde et la touche où Pon doit 


trement le troisième doigt de 


Pour faire I as harmoniques, but poser | 


ለ18 gauche sur la touche indiquee , et non dans la Case, en eflleurant 


rtement la corde, 


à main droite a 


la corde avec ce doigt. Après que a pine 


r libre la vibration de la 


1 de cette 


on Felevera aussitôt le do che, pour lais 


corde afin qu’elle donne ce son Harmonique avec toute sa force . 


8° 9 10% ut 
Nez ou Mi Fag ou | sol ۰| | 
مس‎ ba SE} si Si # cu Ut [Ut 4 om Re b Re Mib Solb us وو‎ 
å = re on 2# oul gi ב ד‎ ||| 
FAT | Re | 8 ou Mib Mi Fa # ou Sol b Sol n La 5 5 tie rll ob | 
| ER - > = > کے‎ . - 
2 መ = = Fon 5 Reg ou | M Mi£ou]Fa £ ou 
Mi Mig ow Fa Fa # ou Sol? Sol Sol # on Lab La Si Si # om Ut | مک‎ . Mib å ls | 
Sol 2 ou Lab La La # ou Sid Si Si # ou Ut Ut 8 ou Reb Re Re # ou Mib Mi Mig ou Fa || Fa 4 ou Sol Solé ou| La Lagon | 
- Solb Lab Sib | Si | 
t 2 ou Re > Re Re # ou Mi b Mi ig 7 Fa a 
FE JE b 1 Mi # ou Fa | Fagou Sol > Sol Sol#ou La b La La # ou Si UE on Red on 
Fa # ou Sol b si שד ל‎ - k M Si b ا از نید‎ re 
3 a # ou Sid Si Si # ou Ut [Ut £ou Re > Re Re # ou | ^ 3 ES JA 
Zou Re Re ER Mi Mi? ou | Fag ou | soi ۷ 
ib Fa Sold di > fla] 
2% Pos: | 
ou Case. 5* Pos 4° Pos 5° Pos 6$ Pos: å 7fPos: 8t Pos 9t Pos lofPos: : 11°Pos ; 145 Pos: ¿15% Pos! 16Pos 


6" Corde 1 


A vide dé la 
4° Corde. re 


tite 3 | 
dela 
2! corde 


| iF 
\ 55 Corde === 
| ۶ 
J'ai marqué dessus le 
manche le nom de toutes | Corde = 


les Notes qu'on peut faire 


sur chaque corde, ct dessus. \ ፡ E 
IE DEM መመ 55 Corde 1 I ==: E 
es six portées qui repre jee > 于 
sentent les six cordes, j'ai = RE 
marqué les Notes mêmes een E zin : 
ar Corde... fø vu va bei 
| T ። + > ےج‎ la 
ሠ | Corde. 
mr 7 sø bø Z 
ve Corde... PE سے‎ + = ES 1 + 
+ + ፦ == dn == ^ = ው 
MT = Fr a can e سے — رت‎ 
رن‎ 0, FS mereces e 


roo E EE E dh IO EA 


£ 2 #ወ ou ® 


ZR = = 
il drriverait que le chant me serait plus le même si Don s’érartait de indication. Ex. Voyer Re sur la 2". touche de I 


corde et sur la 42% tou, de la 4% ect. 11 ne faut pas oublier que les notes har, seront toujours indiquées par les notes du Gene 


ti 


EXPLICATION DES SIGNES. 


Ge signe (#) place dessus, dessons, on à cite des notes, ect destiné à annoncer qu'on uc 


devra pas lever le doizt qui fait cette mote, tant quon n'aura pas besoin de le placer sur une an- 


tee corde; ainsi ce doi 


Use trouvera deja place pour Ja même note de l'accord. suivant 
JR > 1 


et la main aura un point d'appui. 


Quand une note sera suivie de petits points (... ۱ il faudra ረ le doigt place 


sur cette note, jusqu'a la note ou se terminent ces points de ma: 


tre que la main reste 


toujours appuyée, et le doist place. 


On observera que les quatre premiers à 


vits de la main droite, qui sont destinés å pin 
cer, seront tonjours maFques par des numeros pointes Ci å 4 å ou 1 9 و‎ 4 et plac 


5 au 


dessus ou au dessous des notes . 


1010 


pince ide 
pincer m 


Pour les numéros du doigte de la main ganche, comme on ne se sert point du pouce, CA) le 


second doizt sera consideré comme le premier N° (1), le troisième N° (2), le quatrième N? 


(5 ), le petit doi 


i , 1 መም D 
N? (4); et ces numéros seront foujours mis à cóte des notes 


Les uotes å vide seront marquees par-ce signe. (0) 


ExXFMPLE 


=}. 


Les numéros, suivis de ces trois lettres ( 17" pos... 2 pos... 


&) marquent les positions de la 


main zauche, el Tes points indiquent la continuation de ces mêmes positions . 


(N°) La main ne doit jamais changer de position, tant que les notes peuvent se faire dans Tex 


quatre pr D 


rieres cases on touches, 


Cette petite ligne festonnee, ( 


ss 


) placee à côte d’un accord, marque qu'on doit pincer les no- 


tes de Vac 


rd qui la suit, Pune apres Pautre, et bien également. 
Les mols suivans (Sone har ) indiquent Sons harmoniques ; et les points marquent jusqu' ou 
il fant les continuer, Voyez le tableau general du manche N°14. E explication des sons harmoniques 
Les trois Tettres Cir...) indiquent le Barre, et les points sa continuation . On verra Å la 


pice N? 55, l'explication du barre 


CAN ۹ nui Elèves de 2 jamais du pouce de la main 


gauche | car om peut produire sur la 


nie dont elle est susceptible: sans employer ce doigt, puisque e placer il faut déranzer entiörsment la main de sa positi è du pon. 
er est d'ilbeurs tors de pour les petites mains . Qu'on vaye la musique de ME SOR, ci pleine 4 harmoni» j drait ponte 
une musique de Piano forte, cependant il Vereoute sans le stour: du ponce 


12 : | 


PREMIERE PARTIE. i | 


° LECON DEXPLICATION. 
DE LÅ FORME DE LA GUITARE. 


Pour obtenir un plus grand volume de son ‚je me sers d'une nouvelle Guitare de mon inven- 
tion, dont la table d'harmonie est un peu bombée, ce qui rend l'instrument plus sonore . 

Elle a le manche plus petit que les autres ,et arrondi au dessus;ce qui facilite le Barre. 

Ce perfectionnement en rend le mécanisme beaucoup plus aise. La planche N°453 indiquera 
avec plus d'exactitude tout ce qu'il est nécessaire de savoir relativement à Ta forme de cet ins- 


trument, dans son ensemble et dans ses différentes parties . 


D , , 
MANIERE DONT LA GUITARE EST MONTEE ET ACCORDEE . 
La guitare est montée avec six cordes, dont les 6°, 5° et 4° sont de soie filee d'argent , et 

les 3°, 2" et" 1'5 ou chanterelle, sont de boyau . Toutes s’accordent par Quarte, à l'exception 
de la 25 qui doit s'accorder par 7/érce; comme on verra dans l'exemple qui présente aussi 


le nom, de ces six cordes. 


^ Corde, ` # Corde, 
و‎ VA ARE 


፤ 
| x 
arte. de 


oie filéé d'argent. 


“Corde ou Chant; 
+ MIS 


=E 


/ oz t 


DES TOUCHES ET DES POSITIONS. 

Les Touches sont au nombre de 17 dont douze se placent dans la longueur du manche, et les 
cing autres sur la guitare jusqu'à la. Rosette. Les positions de la main gauche sont au nombre de 
16; la premiere est depuis le Sillet jusqu'à la premiere touche ou premiere case, la seconde, del 
puis celle-ci jusqu'à la suivante, et ainsi de suite, toujours en descendant:( Voyez planche N? 14) 

| de sorte que, lorsqu'on voudra connaître la position de la main, on regardera dans quelle case le 
premier doigt se trouve place, n° importe sur quelle corde, son numero sera précisément celui de 
la position: (1) Il y a aussi une Demi-position, dont je parlerai à la page 56. 


e dun ton entier. Comme je joue 


ux in igts font quatre notes sur le 


umens avec quatre doi, 


si sur le violon chaq fait une note d'un ton;les po 


Aigsi la Methode que je viens d'indiquer est Ia plus claire et la plus facile . 
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16 : : | ] 
TABLEAU DE TOUTES LES NOTES QU'ON FAIT SUR LA ۰ 


EN bade Cgrdeion Chauterelle: e 

M i på - dë E £ E £ ጀ E 
n > 

SOL LA SI DT RE MI FA SOL LA 


MANIERE DE TENIR LA GUITARE. 
La planche N? 16, servira de modèle pour la véritable position de la guitare , On ን ee 
pas de faire usage d’un ruban mis en écharpe, pendant les premiers mois, ainsi que d'un petit 
tabouret pour. y poser le pied gauche, et afin de soutenir par là plus commodement la guitare, 


+) S NS è 
de cette maniere on aura aussi plus de facilite dans les mouvements de la main gauche. 


POSITION DU BRAS GAUCHE ET DE LA MAIN. 

On relevera le bras d'une maniere naturelle et sans affectation. Le manche de la guitare 
doit être posé au milieu de la main gauche, legerement soutenu par l'index, et tant-soit-pen par le 
pouce, que l'on placera derrière la premiere touche au dessous du manche . On obseryera que le 
pouce soit tenu un peu obliquement et quil ne ا‎ pas le manche ہ1‎ main sera tant-soit -peu 


détachée di manche, mais sans roideur dans le poiznet,afin que les doigts se trouvent d’aplomb surles condes. 


POSITION DU BRAS DROIT ET DE LA MAIN. 

Il faut que Vavant -bras soit appuyé sur Peclisse de la guitare et le petit doigt place sur la table 
d'harmonie cite de la dr cordetousdistterellenet antre da ee DE Aussi 
que le pouce soit pose sur la 6fcorde,le second doigt sur la 3%, le troisième sur la fet le qua- 
trieme sur la 1"“corde,en faisant RUE ut bras et la main s'arrondissent avec gràce Quand 


on voudra pincer plus doux,et imiter le son de la Harpe,on avancera la main plus pres de la Rosette . 


MOUVEMENT DES DOIGTS DE LA MAIN GAUCHE. 


Les numéros des doigts correspondant à ceux des cases ou touches,se placeront de cette manie 
re: le premier se poséra sur la 位 eease de la 6fcorde le second sur la 2° le troisième sur la.57 
et le quatrième sur la 4° On repetera ce mouvement des doizts jusqu’à ce que tous les quatre ar. 
rivent facilement dans leurs cases correspondantes, On:fera attention de ne point lever le premier 
doigt que le second ne soit déjà placé, et le second qu'après avoir placé le troisieme de même le 


eS RAAEN N 5 
troisieme qu’apres le quatrieme doig 


par ce moyen,la main aura un point d’appui,et sera 
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| . 5 GE 3 "n. A 
[ዘ plus ferme . Ow continuera ainsi sur toutes les autres cordes jusqu'à ce que la main prenne 
d'elle méme sa véritable position. On fera aussi attention de placer les doizts bien en poin- 
te et pres des touches vers la table d harmonie , pour que le son des motes soit plus pur, et 
| . de ne pas trop les relever de dessus les cordes, afin de pouvoir les placer plus promptement . 


d ا‎ all 
DE LA POSE EN GENERAL, 
Il ne suffit pas que la guitare soit platée comme je viens de l'indiquer ; il faut aussi pour 
les mouvements des mains que l'attitude du corps et celle de la téte soient naturelles et sans 
s 


affectation . Une attitude noble et aisee donne de la grâce , contribue au dévelopement de 


tous les moyens , et l'exécution en devient plus facile. 


OBSERVATION. 

A Paide d'une bonne Méthode, les élèves parviendront non seulement à surmonter toutes 
les difficultés, mais à pouvoir aussi donner à leur son toute la force d'expression dont la guitare 
est susceptible . Car l'expression consiste, 42 à pincer la corde avec netteté pour en tirer un son 
tres-pur et tres- agréable, 2? à caractériser avec ame et énergie toutes les idées et tous les senti- 

"ens du compositeur par le moyen des Piano et des Forte bien gradués ce qui produit dans la mo- 
sique un si bel effet, 3°À couler des notes simples et doubles, 4° à faire des notes Glissées et des 
sons Portes,comme le chanteur fait avec la voix,et à produire enfin des sons Harmoniques: or, tous 
ces moyens peuvent facilement être, exécutés-sn la guitare. Ainsi je recommande aux eleves de les 
marquer et de les faire talpe avec la plus scrupuleuse exactitude; je leur recommande encore 
d'observer avec la plus grande attention, en ctudiant,les sigues, les doiztés et les positions qui 


sont marquees, afin Vacquerir un donsdoiste- et de la facilité dans Pexecution. 
+ v 


LEÇON D'EXECUTIO?‏ "ו 


x ና : 
Regle pour pincer les six cordes . 


Le pouce pincera la 6¢ Ía 5 et la 4. Corde jen observant de le faire glisser d’ une 
corde a Pautre sans le relever jon pincera les autres trois cordes avec le second ‚le troi 
sieme et le quatrième doigts; on fera cet exercice jusquà ce que le mouvement des doigts 


devienne libre et bien égal. 


EXEMPLE. 


i 4" Corde ou dianterelle 


å 5 


KE = 


2° LEGON. 


M . RE ` x : pe 
1۴ Exercice pour apprendre a faire les notes å la 4° position. 
Toutes les fois que les notes se suivent, comme dans une gamme, les notes de la 6% 5°. et 
e : n , a . 
4° cordes sè pincent toujours avec le pouce,et les notes des autres trois cordes se pincent com 


me elles sont indiquées dans l'exemple . 


6° Corde. ` Corde. i 4' Corde, 


RE, .וא‎ ያላ 


ST 


RE 
6 STN eT ና... 2 


سد 


3° LEÇON. 
5 . d ላ . ok 
2° Exerciee pour apprendre a faire les notes avec les Dieses . 


6° Corde, 2 5° Corde. 


is FT sø ipu 
2° Corde. 1: Corde. 


۱ 3 cue ے سے سے‎ Ze rs 


Y» vy 
y 4 የ y 7 
3° Exercice pour apprendre a faire les notes avec les Bemols 


3°. Corde. 


2° Corde. 


pepate 


4 LECON. 0 


GAMME EN UT MAJEUR, 


En montant et en descendant. 


OBSERVATION. - 


/ Quand il se présentera deux notes qui devront être 6100601665 Pune apres Fautre sur la Sr. 
touche et sur deux cordes éloignées, pour rendre le doizte plus faeile,on les fera alterna- 
tivement Tune avec le 5! doigt, l'autre avec le 4 excepté lorsque ces notes seront de la 6€ 
à la 5'corde,de la 5° à la 4° de la 4° à la S£ dans ce cas on les fera seulement avec le 3°doigt. Exemple. 

Gamme en Ut majeur en octave ; 

i የ 
1 å -መ 
ga = = 
EX ES 2 A nn - X 

ER ና" 1 3 
Pene DELE CON. 

PREMIER AVERTISSEMENT. 


Les notes de la basse seront marquées par une queue en bas,et on les pincera toujours avec le pou- 


ce, quand même ces Notes seraient sur la 3°. corde. De cette manière on distinguera mieux les notes de 
la basse de celles du chant; mais quand les notes de la basse arriveront jusque sur la 25 corde, 
on les pincera avec le 24 doigt; dans le cas ou il faudra se servir du pouce,on l'indiquera et 
quand les notes du chant arriveront sur les cordes basses, on les pincera aussi åvee le pouce . 


(N° Lorsque Fon trouvera 2,3,0u 4 Notes écrites l'une au dessus de l'autre,on les pincera ensemble) 


Petit Prelude en Ut majeur. 


i ክኾን - ۴7 


Allegro (ፎይ 


Moderato) 


ና 


+ 


I T aol. 
7° LEÇON. 
SECOND AVERTISSEMENT. . 
Pour rendre faciles les mouvemens de la main droite il faut, en pincant les condes, retirer 


seulement les doigts ; máis la main doit toujours rester ferme pour ne pas trop éloigner les doigts 


des cordes,et afin qwils soient toujours préts à les Pincer . 


20 
8° LECON. | 


4 
gege Fes À 
! dol ان‎ 


| 
— = 
ከዛ 


9 LEÇON. 


REGLES GENERALES POUR PINCER LES ACCORDS ET LES BATTER IES OÙ AR PE GES. 
Lorsqu'on rencontre un accord de trois nofes,on le pince avec trois doizts;le pouce,le second et le troisiéme . 
Si l'accord est de quatre notes,on le pince avec quatre doigts; s'il est de cing,on pince les deux notes plus basses avec 
le pouce,en le glissant sur les deux cordes, et les autres avec les trois autres doizts;et sil est de six notes on pince les 
trois notes plus basses avec le pouce.en le gljssant toujours sur les trois cordes, mais avec une grande rapidité et bien 
également pour qu'elles puissent produire le méme effet que si elles claient pincées ensemble . Exemple N° ۰ 
Quand les notes sent écrites comme dans l'exemple N° 2, alors on les nomme Batteries ou Arpeges, et 
on les exécute selon la regle ci-dessus sur les accords; máis on les pince l'une aprés Pautfe:comme elles sont é- 


erites. ( N* D Elève pourra lire l'explication deg exemples «nivants,et jouer ces exemples à mesure quil en aura besoin .) 


Mg 


Toutes les fois que, dans un accord on trouvera deux notes basses dont une de la 5°corde et l'autre de la 6°, ou 


bien toutes, les deux de la corde ‚les petites lignes qui traversent la tête ou la queue de la note supérieure serviront 
aussi pour laote inférieure comme on le verra dans le 4accord de 了 exemple ci-dessus,où la ligne d'Ut sert egale- 
ment pour former le Mi, qui est la note la plus basse.Si Ton trouve un accord précédé dime petite lime festonnée, dont. 
jai déjà parlé dans l'explication des signesjon doit toujours pincer les cordes Pune après l'autre bien ésalement 
Exemple N? 3. On pince aussi quelquefois un accord seulement avec le pouce, en le passant avec rapidité et 
bien lézerement sur toutes les cordes; mais ce cas sera toujours indiqué par le mot: ( Pouce) 


On les Zenit, On le execute ainsi . 


. H 2 
Quand les Batteries sont composées seulement de notes «ur les cordes basses,comme dans l'exemple N°4 
nes: 2 | 
on pincera aussi ces notes basses avec le 2let le 3۴ 001065 et lorsque les Batteries sont composées de notes 


; 1 er 
sur les cordes hautes,comme dans l'exemple NO 5, on pincera aussi les notes de la 5. corde avec le pouce, 


idem 


24 
Si les Batteries accompagnent un chant comme dans l'exemple N? 6, les notes de Pacco mpa- 
gnement se pincent toujours avec deux doigts,le pouce et le second et les notes du chant avec le 
troisieme doigt . Lorsque les notes de l'accompagnement sont des Triolets, comme dans I exem- 


ple N°, 7, elles se pincent aussi avec deux doigts, c’est-à-dire les deux premières notes avec le 
1 H P - , 


0 4 کیپ‎ 
pouce,la troisieme avec le second doizt, et la note du chant avec le troisième 


Quand les Batteries de quatre notes sont sur quatre cordes différentes, et que les deux notes 


plus basses sont sur deux cordes qui se suivent, alors, pour rendre le pince plus 


1 et plus fa- 


cile on les pince seulement avec trois doigts,cest -à - dire, que le pouce eoulera les deux premi 
2 , 1 2 
notes en glissant d'une corde à l'autre, comme dans les deux exemples suivants. 


Tous les autres pincés sont indiqués å la page N° 96. dans le Theme avec 50, Variations. 


gliser gua da‏ نے 
en‏ 
ፖ 4 ee‏ 
Der fat ai 2 e -‏ و dox. d EWE‏ 
le pouce - giace: glisseri | ` due‏ 
LECON. ኀ‏ 0°{ 


x 
TROISIEME AVERTISSEMENT. 

Il fant ‘toujours que le doigt qui fait la note de la basse, soit placé le premier, partienlidre- 

ment dans les accords ou Batteries, parceque cette note est la premiere qu'on pince; cest aussi 


pour avoir plus de facilité à placer les autres doizts. 


0 
PRELUDE 


en ET 


LEGO Na 


: : ; | 
i ل‎ d | | = = J 
= | T St 
$f RES == = 7 ረው Ex == 7 == = + = 


ጊዜ er ZS — | 
cp He È: = ee = aen = 2 = d 


ON) Quand on sera arrivé aux ficia D. E on reprendra le miorceanjúsqu'an mot Fine, mais on ne fera plus 


les reprises. 
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7 QUATRIEME AVERTISSEMENT. ۱ 
Avant «Paller plus loin, l'élève fera bien d'apprendre le Théme de ገ. page N®96.avcc les trois 
premières variations pour exercer sa main aux Arpèges ou Balladen, ensuite il reprendra les pe- 
tites sonates suivantes,qu'il devra faire allerner avec quelques variations; et pour suivre aussi cette 
Methode plus progressivement . Mais å présent qu'il a deja acquis quelque facilite dans l'exécution; 
በ faut qu'il apprenne à battre ה[‎ mesure; et avant de commencer sa leçon, il battra avec la main et 
+ le pied droit ensemble tous les temps dela mesure du morceau qu "il derrajouer, afin de Saccon 
tumer à la battre, à la bien diviser „et a bien prendre le mouvement da Be mesure. Ensuite en 

jovant,il la baftra avec le pied seulement. (I) Voyez les notes liées à la page suivante . 
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DES NOTES LIEES ET COULEES. 


Lorsque l'on trouve un trait recourbe —— place sur deux notes,on l'appelle Z7arson „etil sert 


ý‏ ^ 2 : " .€ גצ 
¿a indiquer qu'il faut lier ces notes ensemble . Si les deux notes sont les memes; on ne pince que‏ 


la premiére, sur laquelle on reste pendant tout le temps de la valeur de la seconde .Ces notes 
13 s'appellent notes liées . 


4 Exemple- | == RE = === =} 


Pincez et restez idem idem 


Mais quand les deux notes ne sont pas les mêmes, élles s'appellent conlees;et on pince egalement 
la premitre,en faisant la seconde avec la main gauche. Si ces notes coulées montent,comme Si, Ut alors apres 
"pb BANE E 5 P ር 
avoir pince la première,on pose le doigt sur la 2°corde.en le laissant tomber comme un petit marteau, 


et on profite de la vibration de cette corde pour faire la seconde nofe sansle secours de la. main droite . 


emple. es 2 
ais ₪ 
Pincezet poser idem idem idem 


N° I suffira pour le moment, que PE ye apprenne à faire les motes coulées dans les cinqeremples marques par le signe #28 11 apprendra ensuite 
à couler les autres quand il Je faudra ۔‎ 


Lorsque la liaison est sur plusieurs notes, on pince toujours la premitre,et on pose de suite, Pun apres Pau- 


tre, autant de doigts de la main gauche, qu'il y a de notes,mais toujours sans le secours-de la main droite . 


وت 


4 Exemple. sato = 
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a d.notes 


Pincez posez pos idem idem idem Pinces poser pos idem idem 


On coule aussi les notes de la sixieme à la cinquième corde,de la cinquième å la quatrieme et de la 
quatrième à la troisiéme,en slissant le pouce d'une corde à l'autre, sans le relever comme je Vai dej 


indiqué å la page N° 47, ( régle pour pincer les six cordes ) 


5° Exemple Å 
ES à 


, En descendant,on pince aussi la première note de chaque corde,et les 


and les notes coulées descendent comme Re, Ut alors il faut, apres avoir pince la premiere reti. 


rer le doizt qui a fait cette note 


‚en pingant un peu la corde 38766 ce même doigt pour faire bien 


entendre la seconde; mais avant de Je 


E 5 7 
retirer,il faut que celui de la seconde note soit deja prepare 
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Pincez et retirez, idem. idem. idem. 
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Lorsque la liaison est sur plusieurs notes, on retire, l'un apres l'autre,autant de doi 


notes coulees 


, mais toujours sans le secours de la main droite. 
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Pincez et retirez 
trois doigts = idem 


Pincez et retirs 
deux di 


Quand la note coulée se trouve avec les notes de l'harmonie ou de l'accompagnement, aprés avoir pincé 
Ap 1 < 


cette note avec l'harmonie,on fait la note coulée comme dans les Det 6fexemples ci- dessus indiques . 
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On peut 2 aussi couler, tant en montant qu'en descendant, les notes. qui pel fait å la premiere position. 


Eu montant, on pince seulement la premiere note de chaque corde, les autres se font avec la main 


gauche, Ea trés - vite, et ayec "beaucoup dé force, les ‚doigts, un apres Fautre sur la méme cor- 


de, et en profitant de la vibration de cette corde . 
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ice ጣፍ» 0 n 
autres notes se font avec la main 


gauche,en pinçant un peu la corde au moment qu'on retire les doigts, les uns apres les autres. 


On observera que pour bien conler les notes, soit en montant soit en descendant on doit toujours 


/ ^ 3 nt | ማል 
les faire sur la même corde pour leur donner de la force et pour que leur son soit bien egal. 
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peti ,. 4 
id DES DOUBLES NOTES COULEES EN MONTANT ET EN DESCENDANE 
Les doubles notes coulées ensemble se font par la règle deja indiquée dans le second et le sixième 


exemples précédents. Il sera seulement nécessaire de poser et de retirer les deux doizts ensemble . 
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DU SON GLISSE EN MONTANT ET EN DESCENDANT. 


Le son Glissé se fait sans détacher les doigt des cordes,en glissant la main d'une touche à l'autre avec 


les doigts qui marquent les deux premieres notes; la même regle servira en montant et en descendant . 


vz. Glissez. 2 


À i . ሠ Gli. 61-67. Glis 
nce, 


s. DU SON PORTE. 


Le son Porte se fait 


zlissant trés- rapidement le doizt de la main gauche qui fait la note ‚sur toutes 


les touches, jusqu'à l'autre note indiquée, pour imiter le son porte de la voix naturelle . 
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T Lorsqu'on rencontrera des notes qui seront les mèmes,dont les unes auront la queue tournee 


en haut, et les autres en bas, ou lorsqwelles auront la méme direction et seront indiquées l'une 


par un numero et l'autre par ce signe (0) om les pincera toujours sur deux cordes , 


16% Exemple . 5h 


Quand il se présentera sur la méme corde deux notes, par exemple Mi et Sol qui doivent 
être pincées ensemble, Vou portera la main à la 3 position, et l'on posera le Sf doigt sur la 
S'touche de la 2*corde,ce qui donnera le Mi analogue à celui qu'on fait sur la {corde à vide. 

On trouvera ensuite le Sol,en posant le d°"doist sur la touche de la d'onde. EXE Mr LE. 
TI Lorsqu'il se présentera par exemple Fa et La on suivra la méme règle en portant la 
main å la 5° position et en posant le 3° doigt sur la 7° touche de la 2% corde, ce 
qui donnera le Fa diese de ladMeorde. On trouvera ensuite le La en posant le 1°" 


doigt sur la 5° touche de la ۱907٤ . EXEMPLE. 


+ On suivra la même regle quand on trouvera deux notes sùr d'autres cordes qui 
doivent ¿tre pincees epsemble ‚en exécutant toujours l'une (la plus basse ) sur 


， eh | መ= 
une autre corde et l'autre sur sa corde ordinaire. . . . : M. . . EXEMPLE. 0 


f pos. 
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Ala planche N° 14, j'ai indiqué le mode A suivre pour apprendre à faire les sons ha tmomi ques. 
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Itdit à la page 16, Chapitre du mouvement des doigts de la main gauche; qu'il ne faut; jamais 
fewer un dois st avant qu un autre ne soit deja place On suivra MOWED exactement cette règle, ex 
-cepté, bien entendu lorsqu'on est oblige, de les’lever tous. On fera attention de bien tenir ferme le 

4011 place, afin que tonte la force Me. la main soit entierement sur ce doiki; de cette manière on 
aura le mouvement des autres plus libre et par conséquent plus de facilité à à les placer. En s’ecar- 
tant de cette règle il arriverait qu'un doigt,en chanzeant de place ,eutia inerait infiliblement es aulres. 

Pour exécuter plus facilement la 17 partie de la Walse suivante il Wy aura qu'a préparer l'accord 


በሻ 1 en tenant toujours tous les doigts posés sur les cordes excepté le d^ "qu'on déplacera pour faire le Si. 
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principale et la plus essentic 


CINQUIEME AVERTISSEMENT. 


On pincera toujours plus fort que les antres notes la note supérieure qui fait le chant étant la 
e; celle de la basse un peu, moins fort et l'autre encore plus faible- 


ment + Quand la note de la basse fera Te chant, alors on Ja pincera également plus fort que les antres, 
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Ta Si Fon execute la chasse suivante avec les Piano et les Forte comme ils sont indiques,on obtiendra le ፪ 
Tee même effet que les chasseurs produisent dans les forêts, lorsqu'ils donnent du ‘Cor: pour l'appel 4 |. 
K | de la chasse; mais pour faire les 2747. on pincera les cordes bien près du chevalet. | 
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8 ;PTIEME AVERTISSEMENT. 


U Eleve ayant deja l'oreille exercée à Pharmonie, devra nécessairement apprendre accorder la 


guitare Wapres la regle de l'unisson, comme étant le moyen le plus facile. Il se procureram Diapa zon 


en Mi, Instrument d'acier qu'on trouvera chez PAuteur qui le fait fare expres) afin d'accorder la 6 
de å l'unisson de ce ton . Pour accorder la guifiYe, il faut d'abord savoir bien distinguer si le son est 
trop hasjou trop haut; gil est trop bas,on entend'un son plus faible owplus sourd; s'il est trop haut au 


contraire,le son est plus fort ou plus aigu, Avant tout on fera attention de tenir bien fermele do izt 
i 


sur la touche: car si l'on tirait tant soit peu la corde, le son ne serait pius juste . 


pos 


MANI ERE DAE ORDER LA GUITARE. 


"ene orde 


On commence par accorder la 6% E 


corde à Punisson du Diapazon ce qui donne Mr. 2 Appts cela on pose lê troisième doigt 
5 : 


dë E Conde: 
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sur la S"case de la 6""corde ce qui donne Za? |፡556፡ኩኔ (0 On pose ensuite le troisieme doigt 


Tunisson . 
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5 Corde, 


et Pon accorde VO 
la 4° Corde à ` at a 
sur å " me dois 
NUS g ON pose ensuite le troisième doigt 
sur la 
፣ 
sur la 


ኒጋ y Pan. aceon 
sur la 5 case. de la 2“corde ce qui donne MEN +۷ Lorsque la Guitare sera accordée 


on pincera les octaves, comme dans l'exemple suivant, pour verifier si elle est bien d'accord . 


EXEMPLE. e E = EE EP = 


21 > 7.” 


(1), On fera attention,en pingant les deux cordes, de laisser toujours terminer le son de la premi 


re avant de pinger la seconde; ensuite on pin- 
cera encore la premitre pour mieux distinguer si Tes deux cordes sont parfaitement å Vi 


le rézle pair les 


Nå D arrive hien souvent que les Iles descendent 


ment au point q 
tout d'un coup, Pour éviter cet inconvenient il myaura qu'à prendre deux ou trois fois avec la cheville même an per de poudre hien fine de pier 


re ponoe, el apres avoir replace la cheville ik faut la tourner aussi deux ቦክ trois fois . 
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Gamme en Sol majeur en montant et en descendant, 
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Malgré que j'aie donné dans le tableau du manche tous le 


8 sons Zarmonigues qu'on peut exécuter 
sur la Guitare, 


néanmoins j'ai voulu encore les rénnir ensemble dans Vexemple suivant, afin que 
l'élève les trouve plus facilement; mais on n'oublier 


a pas que ces sons Harmoniques seront tou- 
Jours représentés, comme je P 


Can on ^ 
ai dit par les notes du Générateur, et qu'au dessous de ces mêmes 


notes, on trouvera indiqué la corde et la touche où Pon doit poser le doigt pour faire ces sons . 


EN 2 : , t 
De cette manière on n'aura pas besoin de faire une nouvelle étude pour les trouver. On verra 
dans cet exemple, que les notes basses donnent des sons haz: hauts et que les hautes donnent 


au contraire des sons har. bas; et que les cinq sons har: qu'on fait sur chaque corde forment har 


monie d'un accórd parfait qui prend le nom deda premiere note. 
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DES APPOGGIATURE, 
Ou petites notes d'agrémens de la Musique; 
Les Appoggiature, ainsi appelldes en Italien, et qu'on exprime en Francais par les mots 


petites notes d 


mens, parce qu'elles ne sont, en effet. que des agrémens de chant. sont des 
notes très - petites, qui sont écrites avec la quene en haut, pour les distinguer des notes réelles; 
elles sont®placées rn fon ou demi-ton au dessus,ou un demi-ton au dessous des notes réelles, et 
servent Pornement å la melodie. Dans l'exécution de ces petites notes.on prend sur lo velour de la 


note réelle, leur duree. qui est ordinairement de la moitié: Mais pour firer leur juste duree j'ecrirai 


jours Jon petites notes selon la valeur qu'en doit tear donner. dest-a -dire en blanches,noires,ero- 
ches et doubles eroches,afin que Pelève les execute d'apres leur valeur et l'expression qui convient à 
la note qui fait le chant. Les Appoggiature,comme leur nom Findique.exizent pour l'expression qu'on 
appuye avec Force sur ces petites notes pour les couler ensuite avec les notes réelles. La méme règle des 
notes coulées que jai donnée À la page 25. servira pour l'exéculion de ces petites notes, parer ue 


quoiiu'elles soient ecrites différemment l'exécution et l'effet en sont les mémes, comme on verra dans les 


exemples qui suivent les explications ( N' II suffirs pour le moment que l'élève apprenne è fire les petites notes des 


exemples indiqués par ec signe AE" 11 apprendre ensuite à faire des autres au be 


Petites notes simples en dessus. 
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Indication. 


Explication. 


ment compose de trois peti 
dessus ef en dessous nommé aussi Gruppetto 


Indication. 


Explication . 


58 å ۱ à ۱ 1 \ ; 
5 Même espèce de Gruppetto compose de Autre espèce de Gruppetto qui est indiqué par 


trois pelites notes en dessus et en dessous 0 


Indication. ETE 
( OER ainsi ብን 
Explie SH 


le signe ov ef qui se fait apres la note principale, 


Indication. 
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Des petites notes d'agrément que Von doit pincer avec les notes d'accompagnement. 


Les exemples suivans indiqueront la manière de les exceuter. 


Petites notes simples en dessus , Petites notes doubles en dessus , 
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e 
Les. petites notes se placent aussi à la distance 2,5. 4, SO alors on les exécule sans 


n | dessus. 
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les conler, ou bien on les JE 


Voyez l'article du son porté 


Aeg = 
glisse comme le son ponte ማተ መሪ = EE Ne 25. Exemple N45. 


Glisses Glissez Glissez 


DU BARRE 
Le Barré se fait en posant le premier doigt sur 9 urs cordes de la même case; et pour Je placer 
plus facilement sur la position,il faut avancer la main bien en de 


la planche NY 59.quand le doizt barre 


hors du manche comme on verra dans 


seulement 2.3.00 4. cordes, on Pappelle petit Barre Alors- 


que le doigt barre toutes les cordes son I 6 9 grand Barrd ainsi qu'on peut le voir dans les exe ngles, 
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Gamme en Re majeur en montant et en descendant 
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Avant d'apprendre le ton de La il est nécessaire de savoir premièrement qu'il il y a trois manière 


de doizter les accords de ce ton comme on peut le voir dans les exemples suivants . 


/ ው ን 
Eiwple. 6 E 


Je conseille å l'élève de Sen tenir å la regle N° 5. parce qu'on emploie le doizt du milieu qui, plus gros 


que les autres, arrdte facilement deux cordes à la fois. En adoptant cette manière, qui est celle dont je me sers; 
la main aura plus de grace et plus de facilite dans l'exécution Cependant comme il est des personnes et 
des Dames surtout qui,å cause de la petitesse de leurs doizts,ne pourraient pas suivre le conseil que, 


je viens de donner,elles feront. rapprocher les cordes sur le Si//et, afin que le doigt bien post en poin- 


te puisse arrêter facilement les deux cordes à la fois . 


Gamme en La majeur en montant et en descendant. 


Petit Prelude en La majeur. 
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TABLEAU GEN ERAL DES CADENCES DANS TOUS LES TONS. 

J'ai réuni dans ce tableau toutes les Cadences dans l’ordre des tons les plus usites sur la zuita- 
re afin que I’ Elève les apprenne par coeur et puisse étré en elat avant de commencer un morceau de 
musique d'executer la cadence du Ton de, ce morceay et faire au moyen des cinq accords qui composent 
cette cadence ; un petit prelude en arpège comme dans les variations ci-dessous qui serviront de mode. 

-le pour tous les autres Tons , 


CADENCES MAJEURES ET MINEURES. 


(Nota) Toutes les Cadence Majeures sont suivies de leurs Cadences relatives Mineures.) 


UT Majeur . LA Mineur. 


SOL Majeur. 


f 27 f 


FA Majeur! ineur. prb Majeur. 


UT Me. FA Mineur . 


id 
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SY Majeur sert aussi pour celle SOL f Mineur seft aussi pour celle FA ፳ Majeur sert aussi pour celle 
en "s Majeur axec7 . bémols . en LÀ? Mineur avec 7, bemols. P Majeur avec 0 


bemols 


RE # Mineur sert aussi pour celle UT # Majeur sert aussi pour celle neur sert aussi pour celle 
on MI p Mincur avec 6 - hemols, en REP Majeur avec 5. bemols . Mineur avec 5. bemols 


EG ern v mie d 


1* VAR. de la Cadence { 
en Ur Majeur. 


TS VAR de la Cadence 
en La Mineur. { 


SECONDE PARTIE, 


E 
Gamme simple en Ut Majeur en montant et en descendant. 


XPLICATION. 


Des Gammes harmonic dans tous les tons Majeurs et Mineurs. 


On les appelle Gammes d harmonie: yarcequ'on a établi chacune de leurs notes comme base fonda- 


mentale,et qu'on leur donne toute Pharmonie dont elles sont susceptibles . 


REGLES! GÉNÉRALES D'ACCOMPAGNEMENT : 


x . = ል D Iv 7 ۳ 
La premiere note du ton,ou tonique doit être accompaznee par la fierce et par la quinte; la denxié- 


"wd % ב‎ 3 SES 9 vb אי‎ 
me, ou sous- mediante, par la tierce Mineure, la quarte juste et la sixte Majeure ; la troisième jou mé å 


1 E 2 E o : a; : ۳ : 
diante, par la tiérce et la sixte ; la quatrieme, ou sous-dominante , par la tierce , la quinte ef la sixte; 


mais quand elle se trouve précédée de la cinquième note du ton,on P accompagne par la seconde, la 


quarte Majeure et la sixte, La cinquième, ou dominante, doit toujours étre accompazni če par la 

tierce Majeure et la quinte, quand même elle serait dans le ton Mineur. La dixième doit être 

accompaznee par la tièrce et la sixte,et en descendant, par Ja tièrce , la quarte,et la sixte Majeure. 
La septième en montant se nomine la sensibles et on l’accompazne avec la tierce la quinte Mineure 


e et la sixte ; en descendant, on Pappelle simplement septieme, et on Paccompázne avec lá tierce et la,sixte. 


Il faut observer que la tierce sur la première noté du ton doit être Majeure dans les tons Majeurs 


et Mineure dans lesstons Minears ;qu’ainsi tons les ا‎ sralleg qui. ne sont pas distingues,sont fonjours 
relatifs å leur ton principal. Cette règle generale concerne dzalement le ton Mineur en EE de | 


lui conserver les intervalles qui lui appartiennent,comme on le verra dans la gamme du ton en Za Mineur 


/ AVERTISSEMENT: rk 4 | 
Dans les Gammes d’ lt Majeur et de Za Minenr, on trouyera écrites dans toutes les mesures; des 


(MII petites notes, qui ne doivent p passe pincer mais qui sont ٦ segl «ment pour Indiquer Vharmonie en- 


f | [| ו‎ fiere, et qui sont propres à chaque accord را ا‎ qu'il å ete dit dans la um generale . Cette d 
yeh | i Gamme servira encor de modele pour toutes les autres en ton Majeur . 
"و‎ 
il |] Je conseil aux Eleves de bien travailler ces Gammes. pour former lenr oreille å la, bonne harmo- í 
۱ M, || | nie; et par ce moyen, on pourra parvenir en chantant une Romance, a en AR de soi-méme ۱ 
[ i | l'accompagnement. _ 1 " u 
| | 


a- 
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Gamme 11” harmonie en % Majeur 
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Explication de la cadence parfaite. 


Il existe diverses espèces de cadences d'hammonie dans la musique; mais je-parlerai seulement 


de celle dont j'ai donné un exemple après les Gammes d’ harmonie, qu'on appelle cadence parfaite ou 


ረ 7 E ` ae $ Ma 
composée, parce qu'elle est formée par divers accords intermédiaires Exemple Å. On commencera 


par Vaccord parfait de la première note du fon; de la on passera å la quatrième du ton quon accom- 


pagnera par l'accord de sixte quinte; on montera ensuite par degrés å la cinquième du ton qu'on 


accompagnera avec l'accord eonsonnanf de quarte et sixte. Enfin on donnera l'accord parfait 


de la dominante, qu'on accompagnera avec la tierce, quinte et la septieme mineure, et on finira 


la cadence avec l'accord de la première note du ton. 
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en Ut Majeur. == 
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f* OBSERVATION. 

Ce qui présente le plus de difficulté sur la Guitare, c'est le doizte. Tous-les pincés, quoique manyais 
n'empéchent pas qu'avec beaucoup d’exercice,on ne puisse bien jouer de la Gnitane < mais, sans «n bon 
doigte, jamais on n'aura de facilité dans l'exécution, par la raison que, sur la Guitare, ca fait le chant 
et Vharmonie avec la seule main gauche, tandis que sur le Piano - forte, et la Harpe, c'est avec les 


deux mains. Ainsi, quoiqne j'aie déjà parlé du doizté, ét que je Vaie même indiqué pa? des si- 


gnes, je donne encore ici des exemples, pour que les élèves puissent mieux le connaitre; 


1" AVERTISSEME 


ቿ፡ 


d 2 ו‎ 6 3 JN , 
Quand on se servira du 55 et du A dai zt ensemble, le 4% ne devra jamais être placé que le der- 


nier, parce qu'il est trop faible pour servir d'appui aux autres. Exemple N° 1. 


2. AVERTISSEMENT. 


I faut autant. que possible, ne pas se servir du méme + 


11 pour faire deux notes de suite sur 


deux cordes différentes, lorsque ce sont des notes qui se font sur la même touche. A la secónde 


touche on se servira da Tiet du 24 doigt alternätivement, comme dans l'exemple N? 2.4 la troisic- 


e né ا‎ 4 Fark 
me touche on se servira du 3° et du 4° doigt aussi alternativement, comme dans l'exemple N° 5 


* 


Dans la seconde mesure de l'exemple N? 4. le شی‎ as fait le Re, devra se te nigpose pendant 


N: 


toute la valeur de la note; on tiendra czalemeut le 4° doigt sur Ja troisième corde pour faire le 
second Sr: car si on levait ces doizts,il en résullerait que le Ke n'aurait pas toate sa valeur; et que le 
son du second Sr sur la corde å vide nc serait pas d'al à celui qu'on a fait sur la troisième e rde; et 


comme ils sont tous les +ٔ notes d’accompaznement. il faut les faire sur la même corde | On fera ensui- 


te le troisiéme Sí sur sa corde à vide, parco quil n'est plus note d'accompagnement . Dans cet exemple 
on ne ponrrait pas le faire autrement, mais dans le cas où cela serait possible, il faudrait toujours 


suivre la règle que j'ai donnée; afin de bien rp ድ les notes du chant de celles de ו‎ nt. 


ہے 
NU [x‏ 


als, 


1 exemple N° 5, offre un nouvelle application de cette règle, et Pindication du doigté mettra à 


portée de l'exécuter. On observera que le 19" Sí et le 45" It se font sur la troi 


ème corde , et 


ue le 21 Sí et Je 24 Ze se font sur la seconde corde, afin de bien distinguer. ces derniers 
1 > 5 


des autres premiers qui sont notes d'accompagnement - 


= 
€ 7 5 2 = * > 


Les deux exemples -suivans seraient tres- difficiles sans un bon doigté; mais avec le doigte indi- 
que, ils deviennent faciles ; dans Vexemple N° 6.on fera attention de tenir toujours le #doigt pose en 
le glissant d'une touche à Pautre; et dans l'exemple N97. il fant ézalement tenir le 4%" et le 24 doigt 


toujours posé; en glissant aussi le 24 avec le 4° doigt, 


* 


55 


© 1 2 


Ka pos. eroisez 
Dans l'exemple N° 8.0n ne levera pas le 45" doigt qui fait PU quoiqu'il ne soit plus necessaire 
pour le Zriolet suivant; cela wempéchera pas de placer le 4doigt pour faire le Re;et.on Paura A 


peine pince, qu'il faudra lever seulement ce 4° doi 


glisser la main avec les autres doigts poses 
jusqu'à la troisième position, et létroisième Triolet se trouvera ainsi préparé. Ensuite, pour 
faire le quatrième, il suffira de placer le 4" doigt sur la seconde corde, ce qui donnera le Mr, et 
en reportant la main à la première position, sans lever les deux premiers doigts, le cinquième 


Triolet'se trouvera également préparé. Après qu'on aura pincé le sixième, on g 


ssera les mémes 


5 
doigts jusqu'a la troisième position, pour faire le septiemeTriolet . 


ረመ 


₪ 
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+ å à 


11 se trouve souvent des passages qui exigent, pour les exécuter avec facilité, et ne P: 


50 pos 5 pos 


as changer la 


main de position, que Von croise un doigt, comme on le voit dans l'exemple N° 9, 


* * 


”9 22 = = == ==: : ہی‎ መም 
ብ sha = Ze 7 ቂ 


= 


croisez % 7 # 


Dans l'eremple N° 10. on voit que le 24 doit, qui Fait le Za sur Ja troisibme-corde, doit rester place 


croiser 


pendant les deux mésures, pour servir d'appui à la main, et faciliter le mouvement des autres doigts. 
+ 


N?10.4 


55 AVERTISSEMENT. 
[] D faut, autant qu'il est possible; pgofiter des notes à vide pour changer Ia position de la Main 


h ur | 7 . : 
| gauche; ainsi on auti plus de facilité dans l'exécution, le chant né sera pas inten 


mpu pole chan- 


gement de position, et Pon wentendra pas le mouvement de la main. Exemple N° I 


: * 
N^44 EE 
/ و‎ 106 A 8% pos. 
N 
|| 25 OBSERVATION 
ו‎ U harmonie est une continuation d'accords qui se lient les uns avec les autres comme les anneanx 


dune chaine; c'est À dire, qu'un accord a presque toujours une note commune avec Paccord qui 


le suit. C'est pourquoi, dans. l'exemple suivant; je fais tenir le doigt sur la note commune; il en 


résulte qu'on évite Ie déplacement du doizt, et que le son de chaque note se prolonge de-toute sa va- 


leur; fante de quoi, ou serait exposé an méme inconvenient qu’ 


vuv: un chanteur qui manque de 


n respiration. Enfin il en résulte que la main ayant un point d'appui, 165 autres doizts se placent avec 


plus de facilite. 


DE LA DEMI-POSITION. 


position a lieu toute les fois quen se trouve obl 


La Dem) 


çé de place: le 24 doigt à la premiz- 


ve case ou fouche comme dans l'exemple N° 43, 


Demi-position 


Lorsqu'il se présentera des notes en arpège comme dans Vexemple N° 14 pour leur donner Perpres- 


sion convenable il faut pincer les notes supérieures plus fort que les inférieures; par la raison que si 


cet arpege était écrit avec les deux parties séparees comme dans I’ exemple N? 个 ,on verrait que les 


notes supérieures formeraient des syncopes;et dins l'exécution des syncopes, 0۸0(1 toujours, 


pour bien marquer la note syncopee Ini donner plus Me force. Ainsi quoique ces passages ou 
arpeses. soient écrits comme dans la N? 14. parce que Ja lecture en est plus facile, on aura 


soin de les exéenter comme je viens de Pexpliquer. 


ain 


chan- 


neanx 
qui 
il en 


| va- 


13 


, , 
DU SON ETOUFFE, 
Le son étouffé qui produit un si bel effet sur la Harpe, s'exécute sur la Guitare en inferrompant 


la vibration des cordes; et on Pobtiendra,lorsqu'apres avoir pincé un accord, on odvr 


ira eton appli 


quera aussi-töt la main droite sur toutes les cordes . Exemple. 


Etouffi Etou Etoufe‏ ا اک ال 


sa Guitare ¿ant ûn instrument qui ne soutient pas le son, il faudra, pour corr 


er cette imperfection, 
surtout dans un Adagio, pincer les cordes les unes après les autres, comme si cela etait indique par 
1 1 


une ligne festonnée,cest ainsi qu'on parviendra à soutenir l'harmonie, et à donner au son toute Per: 
pression que les professeurs les plus habiles donnent å la Harpe et au Piano- forte: Exemple . 


Adagio con espressione . 


ALN: 
Voici le moyen de soutenir Pharmonie, et de jouer avec expression. 
On lecexécute ainsi . K 


| 
f AE 21 poses å 


T ! . 1 
ddl con espressionne. 


TRANSPOSITION DES NOTES SUR D'AUTRES CORDES. 
ለ la page 


reviens encore 


ax DE 7 7 8 E 
ai déjà parlé des transpositions d'une note sur une autre corde, 


pour mettre l'élève å même de transporter facilement une note queleonque sur une, deux, ou trois 
e 


cordes différentes. Voici la règle qu'il faudra suivre, On re 


«dera sur la planche du manche N'44. 


av dessus des six portées représentant les six cordes de la Guitare, On prendra, par exemple, le Mi de 


la premiere corde; Von comptera sur cette corde cing touches en avant; et alors on trouvera le Mí sur 


la seconde corde de la méme touche. On fera de même sur cette seconde corde, Qu comptera quatre 


touches en'avant,et sur la troisiéme corde de cette touche, on trouvera aussi le méme Mr. On observe- 


ra que, sur la seconde corde, on ne descend que de quatre touches, tandis que sur toutes les autres, on 
T I , q 


descend toujours de cinq. On suivra la même règle pour toutes les autres notes sur les autres cordes: 


de cette maniére,et en comptant toujours cinq touches en avant de la note qu'on veut transporter, et 


quatre seulement sur la seconde, on trouvera toutes lestnotes dont on aura besoin. 


gia "uei . ኣ Am be SE 5 
CN) On pent faire sur la Guitare å 47 touches 42. demi- tons ce qui forme trois octaves et une 


quarte. Si Pon réunit les sons harmoniques on aura quatre ocfaves et unc quinte. 
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Gamme simple en Za mineur en montant et en descendant. 
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Gamme d'harmonie en Za mineur, 
Les petites notes que l'on trouvera dans la gamme suivante sont placées seulement pour in- 


liquer Vharmonie entiere, mais ne doivent pas être pincées, ainsi que je l'ai dit å la page 50 
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Cette Gamme en Za mineur servira de modele pour toutes 


les autres en ton mineur. 
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Adagio. 
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Gamme simple en Re Majeur en montant et en descendant. 
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Gamme d’harmonie en SI mineur. 
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Gamme simple en Fa # Mineur en montant et en descendant. 
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Gamme d'harmonie en Fa # Mineur. 
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Prelude en Fa # Mineur. 
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Gamme simple en Si ነ Majeur en montant et en descendant 
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Gamme simple en La ነ Majeur en montant et en descendant. 
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96 TEMA. AVEC 50. VARIATIONS. 
Je conseille aux Eléves de trav ailler avec beaucoup de perse verance aux Variations  Suivantes, 
pour acquerir de la facilite dans execution et de 1° agilite dans main droites Dans quelques 
Vi 


wialions , j’ai place des numeros au dessus et au dessous des Notes 
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TROISIEME PARTIE. 


Maniere de prolonger le son sur la Guitare, 


Pour obtenir-cet effet il faut ‘avoir vis-a-vis de soi ‘une table, qui soit bien ferme , et d’une 
hauteur telle ,qu’en tenant la guitare dans une position commode ‚le bord de cette table corres- 
ponde au chevalet „ou les cordes sont attachees , si la guitare avait deux chevalets selon le mo- 
dele de la planche N?15.1a table devra toucher le chevalet sur le quel passent les cordes . On 
approchera la guitare de la table, de maniere que le chevalet en touche le د70‎ 
ne pince les cordes , qu’on retirera tant-soit-peu l'instrument , ensorte qu'il mé touche 
bord de cette table . C’est ainsi qu’on-entendra Peffet du son prolonge . On pourra se servir de 
ce moyen dans les. Adagio ou il y a beaucoup d'accords pleins d’ harmonic Aone dans le mor- 


ceau suivant, Les accords qui doivent se faire pour prolonger le son, sont marques par une pe- 


© hile ligne qui Lráversera.ces memes accords , EXEMPLE. 


Adagio 


non tanto. 


Pine. 


E 


MANIERE DE FAIRE LE TRILLE 


Jusqu'à present on faisait le Trille sur la guitare, comme on le fait sur le violon; mais 


"execution en etait tres difficile et ne produisait aucun effet. La seule maniere de Vexecuter 


avec l'harmonie pour produire beaucoup d'effet est indiquee par les Exemples suivants, ou l'on ver. 
ra tous les Trilles , qu'on peut faire dans les tons les plus necessaires à connaître sur la gui 


lare, Les mêmes exemples pourront servir aussi pour des preludes . 
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Cadence 
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22 , : “te å Y 
422 Pour executer les quatre morceaux suivans,il faut accorder la guitare ,en sorte que les six 


cordes à vide donnent l'accord parfait de Mi majeur. commg dans l'exemple. suivant . 


Corde à” Corde. 
: ጋ 

=_=" 

11.0. .” Sol: 


Mais si la guitare est accordee 


sur le ton du Diapason ‚la 5% et la 4° cordes ne pourront pas 
monter un ton plus haut sans se casser. Pour eviter cel inconvenient, om laissera ces deux cordes 
comme elles seront accordées „et alors on nommera Sila 5% corde et Mi,la 4£; on posera le 2* doigt 
sur la 4* Case de celle 4°corde,ce qui donnera Bot او و‎ on destendra» la 5° d'un demi-ton pour la 
mettre å Punisson. Ex. A. On posera ensuite le doigt sur la 59 Case de la 3* corde, ce qui donnera 
S1,et on deseendra la 2¢ d'un ton pour la mettre aussi å l'unisson. Ex. B. Aprés on posera le troi- 
sieme doigt sur la 5% Case de la 2°corde „ce qui donnera MI, et on deseendra la 4 corde d'un ton 
pour la mettre de méme à l'unisson; Ex. €. Aprés cela on pincera la 4% corde el on desvendra La 
6° d'un ton pour la -meltre a l’octaverau:dessous de cette 4 Ex. D. et on finira par pincer l'accord 
parfait de MI majeur comme dans | EXEMPLE pour verifier si In guilare est bien accordee . 

(Nota bene) On aura soin de tourner les-chevilles bien doucement, afin de né pas dépasser le son 
dont on a besoin . Par ce moyen om 7 accordera plus facilement instrument , 


1%, Unisson, 


(Nt) | Comme la guitare est accordée différemment qu’à l'ordinaire ‚il en résulte que les notes des 
5545 el 5° cordes changent de touches ‚Pour eviter la peine de chercher ces notes, on observera que > 
dans tous les morceaux ou la guitare doit être accordée en Mu, les notes de ces trois cordes seront mar. 
quees par des NY places à côte des notes , afin d'indiquer la touche ou l'on doit poser les doigts pour les 
faire , Gamme en Mi Majeur . 


Pour apprendre à lire les notes avec là guitare accordee dans ce ton. 
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Explication pour faire le Tambourin . 

On peut,sur la Guitare, imiter le Tambourin 
se sert de cette imitation . Elle s’execute en fra; 
de toute longuer toutes les cordes que Po, 
ver le pouce aussitôt apres,el de 
poignet . 


set c’est sur [091 dans un mouvement de marche qu'on 
ppant å la fois prés du chevalet et avec l'angle du pouce | 
n doit employer pour faire un accord .On aura soin de rele_ 
donner beaucoup d’elan à la main sans mettre de roideur dans Je 
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Song Her... Tambourin......... 
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Pastorale ו‎ 


Quand on voudra remettre la guitare dans son accord ordinaire ,on nommera la stcorde LA , et la SYRE, 
noms qu'elles avaient au paravant.On posera ensuite le 2° doigt sur la 2* Case de la 4° corde ce qui. 
donnera MX, el on montera la 6% d'un ton pour la mettre a l'oclave au dessous de celle 4! On pose 


ra après le troisieme doigt sur la 5% Case de la 6% corde pour mettre la 5" a l’unisson ‚et on suivra la 


méme règle pour accorder les autres cordes comme je Vai dit å la page 50 (manière d'accorder la guitare ) 
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